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Cada ausencia se enmarca dentro de un repertorio de circunstancias que determinan el modo de
lamentarla y de lidiar con el duelo. Supongo que esta es mi manera de hacerlo. Guillermo Sucre,
con su obra y su labor docente nos cambié como sujetos y nos ensefid la expansion, el
discernimiento y la libertad donde quiera que estuviese: en el aula, eventos profesionales, en
dialogos personales, como mentor, como critico 0 como amigo. Tuve la fortuna de ser su alumna
en varios cursos, de tenerlo como coordinador y jurado de mi tesis de maestria, y de compartir
inolvidables dialogos formativos en su oficina, en las cafeterias de la Universidad, en su casa, y en
reuniones informales. Hoy, quisiera rendirle un homenaje proporcional a la trascendencia de su
vida para tantas generaciones que educd, pero solo cuento con mis recuerdos y mi experiencia
personal, incompleta, subjetiva y carente de exhaustividad. Guillermo Sucre como persona con sus
cualidades permanecera invariable para siempre, no asi esta nota que se limita a mi modo de
percibirlo.

Lo recuerdo como un gran lector, profundo conocedor de la poesia y de los criticos, apasionado
con sus ideas, claro, y consecuente con sus convicciones. Era un gran conversador, fumaba, le
gustaba la cerveza, el café... Sobrio y elegante en el vestir y duefio de la sabiduria que otorgan el
conocimiento y la experiencia vital; siempre actualizado y lejos del tedio y la rutina me parecia
inaugural en sus inimitables clases; como si a cada instante llegara a un descubrimiento o a una
revelacion.

Su muerte me sorprendi6 el 22 de Julio, 2021, con la sensacion de un enorme vacio y una profunda
tristeza al momento de recibir la irrevocable noticia. Pues, cuando ya no queda nada, “la
transparencia es todo lo que queda,” ha dicho Octavio Paz (Poemas 1935-1975), (489). En ese
momento percibi nitidamente la importancia que tiene para mi, quien cerraba un ciclo y abria otro
donde su figura reluce como faro en el sendero de lo que ha sido mi destino como poeta, escritora
y docente.

Lo conoci en 1978, cuando llevaba casi un afio en Venezuela y exploraba opciones para continuar
mis estudios de posgrado. Guillermo, entonces director de la Maestria en Literatura
Latinoamericana que el mismo habia fundado en la Universidad Simén Bolivar, me entrevistd. Yo
habia aprendido a hablar caraquefio, todo un logro para una paisa colombiana, y mi nacionalidad,



irrelevante en ese momento, pasé inadvertida. Fui aceptada en el posgrado dirigido por este
hombre de 45 afios, perspicaz, intuitivo, erudito y reconocido internacionalmente por su obra
Borges el poeta (1967) y en especial por La mascara la transparencia (1975) que desde su
publicacion es referencia ineludible de la poesia latinoamericana. Ademas, le habia merecido el
Premio Nacional de Literatura en Venezuela. Este hombre bello y escultural, daba la impresién de
haberlo tenido todo a quienes desconocieran sus padecimientos y privaciones. Como él mismo
expresd, “tuvimos una vida mas o menos feliz.” y refiriéndose a Albert Camus agregaba: “no era
la fa felicidad de la abundancia sino de la escasez” (2020, Entrevista). En su nifiez perdié a su
padre cuando apenas tenia un afio y medio, siguid la orfandad de madre a los 12; luego en su
juventud, la prisién en dos ocasiones y el exilio en Chile por su oposicién a la dictadura de Pérez
Jiménez; pues Guillermo Sucre fue un hombre de la generacion que luché por la democracia en
Venezuela. Este aspecto biogréfico tal vez tenga relacion con el origen de su saber, su ironia y su
honestidad intelectual que percibo como una manera de estar con pies en tierra, ain en el mundo
de la poesia.

Guillermo me impresionaba tanto que sentia anhelos de algin dia poder emularlo. Conocia
cabalmente la poesia latinoamericana y occidental y mantenia amistad con muchos de los poetas
de su tiempo, era un genio del amor y del rechazo, intolerante con la mediocridad, nunca
alabancioso o condescendiente y de convicciones fuertes. Le disgustaba Odas elementales (1954),
de Neruda por “utilitaria” y se reia del primer poema de los Veinte poemas de amor (1924) porque
le parecia un despliegue excesivo de fuerza masculina, pero apreciaba Residencia en la tierra | y
Il (1925-1935), y algunas partes de los Veinte poemas de amor y Canto general (1950). Con
Ernesto Cardenal le sucedia algo similar, admiraba e incluia en sus clases Epigramas (1980), pero
le parecia un poeta “farragoso” en otros libros. Hacia bromas de quienes usaban su nombre como
un poeta al cual le habia escrito un breve comentario y lo utilizaba en todo lo que publicaba, y
Guillermo nos decia, con humor irénico, “voy a empezar a cobrarle cada vez que use mi texto.”
Politicamente, siempre rechazo las dictaduras sin importar la marca ideolégica, y cualquier tipo de
educacion represora que tratara de uniformar o reglamentar las conciencias.

Cuando lo contemplo desde esta insalvable distancia es claro que en la critica literaria
latinoamericana es imposible obviar su nombre entre otros como Alfonso Reyes y Octavio Paz,
tres iconos imprescindibles de épocas y corrientes diferentes. Sucre se establece como critico con
sus obras Borges el poeta y La mascara la transparencia, obras exquisitas, ricas en contenido,
abundantes en sugerencias y lejos de moldes rigidos y del impresionismo facilista. La lectura de
sus ensayos me resulto tan formadora como la lectura de los ensayos de Octavio Paz en torno a la
poesia, cuya impronta también esta en Guillermo Sucre.

Recuerdo ahora varias anécdotas que ilustran algunos rasgos de su personalidad. Guillermo gozaba
de un oido finisimo para el lenguaje, pero por mi bien aprendido acento caraquefio durante varios
meses ignoro que yo era colombiana. Un dia pidié una hoja de instrucciones que habia dado en la
clase anterior y al no encontrarla, le dije: “Profesor, podria darme otra, la mia se me embolatd.”
Inmediatamente reaccion6 sorprendido: “j Tt no eres de aqui! (De donde eres?” —De Colombia -
respondi sonriendo. Una palabra le permitié descubrir mi nacionalidad. Desde entonces digo
traspapelar, extraviar o perder en lugar de “embolatar,” tan comtin en Medellin. En Caracas habia



un Iéxico riquisimo derivado de lenguas indigenas, de culturas afrovenezolanas y del espafiol
antiguo, ademas de las fusiones producidas con el aporte de los inmigrantes llegados de todas
partes del mundo; pero la rareza de “embolatar” fij6 en Guillermo mi origen. Y un dia, durante el
curso de poesia posvanguardista me regaldé Los trabajos perdidos (1965) de Alvaro Mutis,
agregando: “ti que eres colombiana, te puede interesar Mutis para tu trabajo final.” Sin saberlo,
me estaba enrutando para escribir, afios después durante mi doctorado en New York University, el
primer libro de andlisis literario sobre toda la obra de Mutis, Alvaro Mutis: una estética del
deterioro que publicé Monte Avila en 1996.

A pesar de su sofisticacién, fluia facil y jugueton, sin embargo, por diferencias ideoldgicas o por
razones mas humanas no fue comprendido por algunos de sus contemporaneos y coterraneos. Mas,
su consideracién por sus alumnos fue excepcional y consistente sin caer en complacencias. En mi
primer ensayo cuando obtuve un 4/5, me cit6 en su oficina y me dio un ejemplo de respeto e interés
por mi trabajo y aprendizaje. Guillermo queria ensefiarme a evitar palabras innecesarias o vacias
en un escrito. Fue él quien me marcé con sus altas exigencias que después padecieron mis propios
estudiantes. Luego, en mi tesis de maestria, encontrd un capitulo titulado “Contexto historico
social de Mutis,” cuyo enfoque consider6 reductivo. Por ello me invitd a su casa de El Paraiso
donde vivia con su esposa, todavia estaba casado con Julieta Fombona, a quien le dedico sus dos
libros de critica. Esa tarde entre cervezas y jugos me demostro la poca luz que arrojan los contextos
historico-sociales en el estudio de una obra literaria, pues todos los autores de una época tienen el
mismo contexto social y, sin embargo, este no los singulariza. En consecuencia, cambié dicho
capitulo por un dialogo de Mutis con los poetas colombianos, partiendo de los poemarios y de los
contextos convocados en las propias obras.

Igualmente experimenté su apoyo y solidaridad cuando fui a consultarlo al concluir la maestria y
faltandome solo la defensa de la tesis, pues necesitaba encontrar empleo. Interrumpio lo que estaba
leyendo y me invito a la cafeteria; alli estuvimos hablando un buen rato y cuando le pregunté si
me escribiria una carta de recomendacion, quiso saber donde queria trabajar. En alguna de las
universidades en Caracas -respondi. “Me parece bien,” dijo. “Y si, claro, yo te puedo escribir la
recomendacion.” Me conmovio tanto que solo pude mirarlo fijamente y decirle: ¢Profesor, le
puedo dar un abrazo? El reaccioné sorprendido y respondié con un “Si,” cadencioso y me
correspondid con el carifio propio de un maestro. Quizas adivind mi orfandad en Caracas donde
yo vivia lejos de mi familia. Fue gracias a su recomendacion y a las de Uslar Pietri, Gonzalo Rojas
y Carlos Pacheco que obtuve la posicion de profesora en la Universidad Simén Rodriguez, donde
laboré siete afios.

Su sensibilidad poética y critica avivaban sus incomparables clases; magistrales algunas y otras
mas cercanas al método peripatético que absorbian toda nuestra atencion. Su generosidad al
compartir sus conocimientos quedd impresa en sus alumnas y alumnos y en los proyectos
compartidos con sus colegas, de los cuales algunas eran alumnas de la maestria. EI primer volumen
de la Antologia. Poesia Hispanoamericana Moderna (1982) bajo su coordinacién salié con la
colaboracion de Gonzalo Rojas, Ana Maria Del Re, Sonia Garcia, Alba Rosa Hernandez y Violeta
Urbina.



Guillermo Sucre, el maestro: un curso sobre Vicente Huidobro

La celebracion de su vida estaria incompleta sin un vislumbre de sus clases y su huella en quienes
fuimos sus discipulas. Mi primer curso con Guillermo sobre Vicente Huidobro, cuyas Obras
completas (1976) habia publicado la Editorial Andrés Bello en dos tomos, fue para mi una
revelacion sobre la poesia, como leer el poema, como apreciarlo y desarrollar un sistema reflexivo-
creativo y de critica intelectual alrededor de una obra. Comenzamos con la introduccion a la
bibliografia que Guillermo aprovecho para despertar nuestra curiosidad y motivarnos a la lectura,
la investigacion y el andlisis. De la clase inicial salimos con un mapa de la bibliografia indirecta y
su relacién con Huidobro. Recuerdo algunos de los autores recomendados: La teoria del arte de
Vanguardia de Renato Poggioli (1962), El formalismo ruso (1955) de Victor Erlich, La tradicion
de lo Nuevo (1969) de Harold Rosemberg, Un coup de dés (1914) de Mallarmé, La ldgica del
sentido (1971) de Gilles Deleuze quien, después con Rizoma publicado con Félix Guattari, tuvo
una resonancia internacional por su contribucion al posmodernismo; Figures Il (1972) vy
“Langage poétique, poétique du langage ” (1968) de Gérard Genette quien muestra el cambio de
la metonimia a la imagen espacial y afirma que no existe un lenguaje poeético, sino una funcién
poética del lenguaje; quizas una respuesta a Structure du langage poetique (1966) de J. Cohen.
Ademas, recomendo varios articulos y monografias sobre Huidobro.'

A partir de la segunda clase ingresamos en los primeros libros contenidos en Obras completas de
Huidobro (1976, Tomo I): Ecos del alma (1911), La gruta del silencio (1913), Canciones de la
noche (1913), y Las pagodas ocultas (1914), esta tltima escrita en prosa. Cuatro libros marcados
por la poética y el azul como ideal de perfeccion de Dario y los poetas franceses, un modernismo
cercano a Dario, Julio Herrera Reissig y Leopoldo Lugones. O dominados por un romanticismo
con cierto acento modernista, como se puede ver en Las pagodas ocultas con su ideal de misterio
y la mision del poeta como descifrador del mundo. En Canciones de la noche estudiamos en
algunos sonetos la conciencia de una belleza del alma que recuerda la poesia de transicion de
Vallejo y las imagenes nuevas, modernas. En “Japonerias de estio, ” compuesto de cuatro poemas,
tres escritos de manera que los versos forman composiciones piramidales que se juntan en la base
o en el vértice; y en el cuarto, “La capilla aldeana,” poema ideogramatico, vimos el influjo de la
poesia japonesa.

Pasamos a Adan (1916) que inaugura una nueva poética y Sucre notaba la vision de la inocencia,
la imagen del Adédn creado. En el “Prefacio” se ve un Huidobro visionario del mundo y cita a
Emerson quien afirma, “el poeta es el Gnico sabio y verdadero,” y el poema esta en la naturaleza,
pero con su propia arquitectura (189). El poeta es el gran creador, cuyo oficio es recrear el proceso
de la naturaleza, articulando un pensamiento poético nuevo distinto a las obras anteriores. Para
ello se funda en el ritmo, la musica del poema gque no es otra cosa que la vida misma. Encontramos
que Huidobro coincide con el Dario de Prosas profanas (1977) en que la primera ley del creador
es crear (179). Igualmente, como Dario en El canto errante (1977), considera que “El clisé verbal
es dafioso porque encierra en si el clisé mental, y, juntos, perpettan la anquilosis y la inmovilidad”
(302), opuestas a la intensidad del lenguaje sugerente, alejado del simbolismo obvio. Para
Huidobro toda creacion poética se funda en el lenguaje, pero ve perjudicial la “poesia poética del
poético poeta” (406). Tanto en Adan como en Horizon Carré (1917) la emocion estética nace de



las virtudes mismas del poema, no del tema, ni de consideraciones morales o humanas. Huidobro
no quiere hacer un catalogo del mundo como Whitman o Neruda, su estética es una suerte de
cubismo en la literatura, con énfasis en la creacion, dominada por lo visual como en El Espejo de
Agua (1916) y Cagliostro (Obras completas, Tomo Il. 185-240) -una de sus novelas. Ambos
contrastan con Ultimos poemas que son mas recitativos, y de tono encantatorio, a menudo
deliberado.

Ingresamos luego al mundo de la guerra: Ecuatorial (1918). Comienzo de sus grandes poemas
donde, sin escapar a la historia, desarrolla evolutivamente un sentido apocaliptico y retoma de
Horizon Carré (1917) temas como el viaje y la alternancia de la guerra y la metafisica. En su
estructura practica la técnica del montaje, las escenas se superponen, y a pesar de lo caédtico y de
la fragmentacion no divide, une y da un sentido dinamico. Guiadas por el maestro, descubrimos la
discontinuidad en el discurso; pues cada tema se desarrolla parcialmente en textos independizados,
unidos por la metamorfosis como leitmotiv. La doble connotacion del titulo alude a la escision
historico-social planteada en el poema, y a la division del universo. La imagen, “Una mano cortada
/ dejo sobre los marmoles / la linea ecuatorial recién brotada” implica retorno, vision del juicio
final, de la muerte integrada a la vida (292). Ecuatorial concluye con la conciencia de la victoria
del Cristo que se derrumba, después, en Altazor (1931).

El curso continuaba con El espejo de agua (1916) que apunta hacia el pasado. Su sintaxis es una
reduccion de la modernista mas proxima al barroco. Y a pesar de la estructura sintactica casi
primitiva y mas cercana a la pintura, estudiamos como la composicion del poema va creando otras
perspectivas. En “Arte poética” propone crear una realidad verbal, pero no se trata de inventar
palabras sino de crear nuevas relaciones: “El adjetivo cuando no da vida mata” (219). Aqui su
poesia es mas cerebral, en el buen sentido de la cabeza contra la sangre, el corazén y lo visceral,
una poesia con nervio. El espejo de agua, espacio casi pictorico, nos mostré dos maneras de leer
el mundo: lo maravilloso vs. lo misterioso. Lo maravilloso, a diferencia de lo misterioso, es la
concretizacion de la fuerza creadora del lenguaje, sin enigmas, sin interpretaciones del mundo.
Esta linea de “Arte Poética:” “Que el verso sea como una llave” (219), indica otra vision del
universo en busca de lo maravilloso que acaba de nacer de la unidn justa de diversas realidades en
el poema e implica apertura, en lugar de claves que se relacionan con el desciframiento de un
simbolismo.

Llegamos al Huidobro vanguardista, a través de Manifiestos (1925), y orientados por Guillermo
leimos la seccion “Futurismo y maquinismo,” una critica valida a Marinetti por la fragmentacion
del verbo e incluimos “El futurismo” de Pasando y pasando (1914) donde Marinetti proclama:
“queremos cantar el amor al peligro, al habito de la energia y la temeridad.” Y agrega entre los
elementos del futurismo: “el valor, la audacia, la religién,” y “el pufietazo y la bofetada™ contra
“la literatura (que) ha glorificado... la inmovilidad pensativa, el éxtasis y el suefio;” y afirma:
“...un automovil de carrera... es mas hermoso que la Victoria de Samotracia” (698). Huidobro
niega que haya algo nuevo en el futurismo, y que “declararle la guerra a la mujer, aparte de ser una
cobardia impropia de hombres vigorosos como los futuristas, es una gran ridiculez” (699). Solo
concuerda con Marinetti en la proclamacion del verso libre, aclarando que ya existia antes del
futurismo. Luego abordamos “La creacion pura” donde plantea que crear es imitar a la naturaleza



en sus mecanismos exteriorizadores, lo cual reafirma en “Non serviam: ” “Hemos cantado a la
naturaleza (cosa que a ella bien poco le importa). Nunca hemos creado realidades propias, como
ella lo hace con sus impulsos creadores” (715). Y llegamos al “Creacionismo” término que surgio
en 1916, después de una conferencia en el Ateneo de Buenos Aires donde Huidobro afirmoé: “la
primera condicion del poeta es crear; la segunda, crear, y la tercera, crear” (732). Y agregaba una
exigencia casi imposible de cumplir: Un poema es hermoso en si mismo, no admite comparacion
y no se puede ver fuera del libro; “no es hermoso porque recuerde algo... porque nos recuerde
cosas vistas a su vez hermosas, ni porque describa hermosas cosas que podamos llegar a ver”
(733). Fuimos después a la seccidn subtitulada “La poesia,” y Guillermo se detenia para dialogar
sobre el lenguaje que aparte de la significacion gramatical, tiene una significacion magica, la Unica
que interesa en poesia, esa palabra interna, latente, subyacente en la palabra que la designa, la que
el poeta debe descubrir para crear “fuera del mundo existente el que debiera existir” (716).
Huidobro reclama su derecho a ver “una flor que anda o un rebafio de ovejas atravesando el arco
iris.” La poesia desafia la razon porque esta “crea en el mundo que ES y la otra en el que ESTA
SIENDO” (716). El poeta conoce el eco del llamado de las cosas a los vocablos en la distancia y
“los obliga a marchar en su rebafio,” aunque sean vocablos enemigos (717). En “Manifiesto de
manifiestos” vimos que Huidobro coincide con el surrealismo en la estimacion por la poesia 'y en
el desprecio por el realismo; y discrepa en el automatismo psiquico que quiere separar el
pensamiento de “cualquier control de la razon” (722). Para Huidobro la razoén no se puede aislar
del acto de creacion y el trabajo del poeta, pues “se halla al unisono con el calor de su alma” (723).
El poeta debe crear con todas las fuerzas de sus sentidos despiertos, es decir, en un estado de
lucidez, de “superconciencia o de delirio poético™ (725).

En la sesion sobre Horizon Carré (1917) comparamos la reflexién que abre el texto con Mallarmé
en Golpe de dados, quien a pesar de no decir algo musical, los caracteres tipograficos son indicios
del tono de voz. Malarmé no traza una imagen ni un caligrama, pero si dibuja la idea; es una poesia
ideogramatica. Guillermo nos indujo a analizar la busqueda de Huidobro al fragmentar sus versos
en Horizon Carré para otorgarle un sentido mas rico al poema y posibilitar varias lecturas. Asi
entendimos que el sentido de un poema no es solo la semantica de las palaras, sino la ambigiiedad,
la sugerencia, el ocultamiento que reside en ellas, a pesar de la nitidez sintactica. Al estudiar la
imagen en Huidobro, lo cotejamos con la definicién de imagen en André Breton y Pierre Reverdy,
exactamente igual en ambos y en cuyo surrealismo resalta la metafora. Pero las imagenes de
Huidobro no se deben tanto al acercamiento de dos realidades distantes como proponen Reverdy
y Breton, sino a que las palabras van generando su propia significacion segun el modo en que se
encadenan; palabras sustituibles porgue son elementos de una rica taxonomia poética, no simbolos.
(Apuntes de clase).

Llego6 el momento de Altazor (1931), su libro cumbre de siete cantos, iniciado 1919, cuya version
definitiva publicé en 1931. EI poema de la desmesura, la transgresion del lenguaje, de la relacién
del poeta con el universo y su identidad con el cosmos. Analizamos la técnica de montaje y la
ruptura de la superposicion de la imagen comparandolo con los filmes de Eisenstein. Observamos
la continua reflexion sobre la muerte metafisica y la negacion que se afirma como uno de los
principios de su poesia. Sucre sefialo el interés por la metafisica del tiempo y la magia de la relacion
realidad-lenguaje. Desde el “Prefacio” el poeta se presenta como “mago,” metafora inventada y



anhelada por el poeta para conjurarse a si mismo: “Mago he alli un paracaidas que una palabra
tuya puede convertir en un parasubidas...” (384).

En “Canto I” el poeta, sometido al vértigo del espacio y de la conciencia simultanea, declara: “Y
si queriendo alzarte nada has alcanzado / Déjate caer sin parar tu caida...” (385). En “Canto II,”
deslumbrado poetiza a la mujer en un mono6logo dramético, semejante a El pez soluble y Unién
Libre de Breton. Es un canto de amor er6tico, de la dialéctica entre lo abstracto y la carnalidad de
lo concreto que crea un cuerpo de propagacion en el poema. Como diria Breton “les mots font
I'amour.” El poeta, antes pequefio Dios, ahora se ve problematizado, ¢l espacio se vuelve abismo,
la plenitud tiene que pasar por la expiacion y el final parece idéntico al vacio. En “Canto III” el
juego como experimentacion es centro del poema, un lenguaje recubierto de su sola gratuidad para
destruir las relaciones entre poema y realidad, haciendo precarias las nociones de representacion;
analogia, simil y ain la imagen deben desaparecer para que surja libre la energia del lenguaje.
Altazor, alto azor fulminado por la altura quiere cambiar la realidad a través de la creacion de una
magia verbal: “Romper... los lazos de la inspiracion y las cadenas” (404). “Después nada, nada”
(408). Un poema del fracaso, pero no un poema fracasado -agregaba Sucre. Se trata de la
imposibilidad de alcanzar la aspiracion al absoluto. En “Canto IV” empieza a descomponer el
lenguaje segun una vision puramente poética, mediante la mutacion e intercambio de silabas entre
dos vocablos: “La violondrina y el golonchelo” (413). Ahora la golondrina no vuela y
continuamente se metamorfosea. Y al crear neologismos, en una suerte de androginia, transgrede
la gramética: De ese modo, va transfigurando el universo en el poema y manifiesta el poder ludico
del lenguaje mas que su expresividad. En “Canto V " la imagen del molino es la imagen del tiempo
y de aquello que lo mueve. El molino adquiere poder magico y por eso le ordena: “Profetiza”
(428). “Canto VI” es como un edificio que se derrumba, la ruptura total, el arribo al vacio, aqui
como en el siguiente el poeta desaparece y la palara se impone. Finalmente, “Canto VII” es el
nonsense, el sinsentido, el drama de la palabra en la metafisica o la religion. El poeta-mago, el
constructor situado en la cima de su obra advierte la naturaleza problematica de la misma.
Queriendo alzarse por su intermedio nada ha alcanzado. Como decia Nietzsche, a traves de
Zaratustra “Vosotros mirais a lo alto cuando queréis elevaros. Yo miro hacia abajo porque estoy
en las alturas” (1984: 38). Su mundo de valores se derrumba, pero no es la destruccion dadaista
del lenguaje, porque en Huidobro a diferencia de Tristan Tzara la destruccion es metafora del
regreso al verdadero lenguaje edénico, un lenguaje neoldgico, magico, inventado con un
fundamento semantico y orden morfolédgico. Los dadaistas tienden a ser mas fonéticos y su colera
contra el lenguaje es mas radical. Pero no todo podia ser laudatorio y con Sucre identificamos las
falencias de Altazor: el desborde conceptual, las excesivas repeticiones, las trivialidades
ideoldgicas y los arrebatos patéticos de pasion.

En los poemas siguientes a Altazor la experiencia del silencio se acentla, y los libros posteriores
llevan su impronta. Por ejemplo, Very palpar (1941) que destaca los sentidos de la vista y el tacto,
dice: “os traigo los recuerdos de Altazor” (461) y en Ciudadano del olvido (1941) el poeta ha
asimilado su experiencia y habla con otra voz: “Ahora soy un fantasma... un sembrador de
escarcha... que huye vestido de grandeza y dolor” (516). Dos poemarios cercanos al surrealismo,
escritos casi simultaneamente. Huidobro revierte y crea una nueva retdrica parodiando la
tradicional como se ve en este simil: “como una lagrima de silencio en los ojos del pajaro” (554).



Las imégenes de Huidobro tienden a ser figurativas, pero son incomparables con la realidad
tradicional, los equivalentes son implicitos y hay que imaginarlos, figurarlos.

Este es un tenue resplandor de un verdadero maestro que fue més lejos para abarcar muchos otros
temas relacionados que no caben en los limites de mi homenaje. Menciono algunos: las
coincidencias entre Huidobro y el “Manifiesto ultraista” de Borges en la centralidad de la imagen.
El contraste entre Huidobro y Los Heraldos Negros de Vallejo o Tierra baldia de T. S. Eliot. Las
semejanzas de Horizon Carré con Un golpe de dados de Mallarmé y Blanco de Octavio Paz en el
volumen que adquieren las palabras segun la lectura sea vertical u horizontal. La profunda
discusion que condujo sobre la definicion de lo espacial en el poema desde el Renacimiento y su
concepcién de poesia como emblema del universo, la escritura de Dios; a la influencia de la
tradicion oriental y Ezra Pound, hasta la poesia como “palabra en el tiempo” (1975,329), de
Antonio Machado.

Las clases de Guillermo fueron un banquete de conocimientos servido a la carta; el espacio donde
entendi que la razén participa como organizadora y sin la cual “el poema seria una obra impura”
(725); y que “desde el momento en que un poema se convierte en algo habitual y ya no emociona,
no maravilla, no inquieta mas, deja de ser un poema” (Manifiesto de Manifiestos, 730). Cada una
de sus clases me sorprendio. Me sigue maravillando la poesia como lugar unico de libertad total.
Comprendi, después de leer Mio Cid Campeador (Obras completas, Tomo Il 11-184) de Huidobro,
que casi siempre se habia proyectado la mujer en la naturaleza y no la naturaleza en la mujer. ¢Por
qué no erotizar el mundo, por qué no decir que en una palmera esta el cuerpo de una mujer y crear
de este modo un espacio erético y de espiritualidad, sin las obvias marcas de la sexualidad?
Huidobro persigue el ritmo del universo y no su forma y plantea la fusion con el universo y de alli
la busqueda del silencio.

Concluyo este homenaje a mi querido maestro, Guillermo Sucre, basada en el recuerdo de su
persona y de sus inigualables clases, sin duda distorsionado por el tiempo y la memoria. He
intentado dar la imagen de un ser visionario que con saber e intuicion no se dejo seducir por
métodos interpretativos reductivos, prefiriendo la profundizacion en el texto y la critica como
creacion; un ser para quien la poesia fue primordial y la ensefianza su pasion. Cuantas veces en
lejania pensé en él y volvi a sus ensayos, como fuentes de saber e inspiracion, y cuantas veces
afioré volver a verlo y tuve que contentarme con su obra y mis recuerdos. Hubiera querido decirle
hasta qué punto me determind desde los primeros ensayos que por cierto publiqué en EI Nacional,
diario de Caracas, al inicio de los ochenta... Hoy tengo la certeza que donde quiera que esté, sabe
cuanto lo aprecio y le agradezco.
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